Stownik poje¢ waznych dla staran Szczecina
o tytut Europejskiej Stolicy Kultury

»~Wymiar europejski” - kryterium konkursowe

W Szczecinie trwa konkurs na projekty, ale sam Szczecin takze uczestniczy w wielkim konkursie.
Starania naszego miasta o tytut Europejskiej Stolicy Kultury 2016 bgda oceniane migdzy innymi za
ich ,,europejskos¢”, wigc z kolei my oczekujemy ,,europejskosci” od projektow zglaszanych do
szczecinskiego konkursu. Chodzi o to, by projekty wzmacniaty wspotprace kulturalna ponad grani-
cami, podkreslaty bogactwo kulturowe Europy lub to, co w naszej kulturze wspolne. W wypadku
Szczecina szczegolnie liczymy na projekty wlaczajace do wspolpracy naszych sasiadow: Niemcow
1 Skandynawow..

»Wymiar europejski” to pierwsze z dwoch — obok ,,miasto i obywatele” - kryteriow konkursowych, oceny progra-
mu obchodéw Europejskiej Stolicy Kultury. Oznacza:

e wzmacnianie wspotpracy w kazdym sektorze kultury pomigdzy podmiotami z dziedziny kultury, artystami
1 miastami z danego panstwa cztonkowskiego 1 innych panstw czlonkowskich;

e  podkreslanie bogactwa réznorodnos$ci kulturowej w Europie;
e uwypuklane wspdlnych aspektéw kultury europejskiej.

Oficjalny ,,Poradnik dla miast ubiegajacych si¢ o tytul Europejskiej Stolicy Kultury” wskazuje na nastgpujace
przyktady dziatan spetniajacych to kryterium:

e specyficzne partnerstwa pomigdzy dwoma i wi¢cej miastami lub w ramach Euroregionu,
e kluczowe tematy i wyzwania stojace w danym momencie przed Europa,

e popularyzowanie tych aspektéw europejskiej historii, tozsamosci i dziedzictwa, ktdre sa obecne w mie-
Scie,

e historia i tradycje kulturowe w Europie, dajace szczegdlny wyraz Unii Europejskie;j,
e organizacja specjalnych projektéw kulturalnych majacych na celu zwigkszenie spdjnosci spotecznej,
e miejsce i rola w miescie imigrantow oraz ich kultur,

e organizacja specjalnych dzialan majacych na celu wspieranie i rozwdj twoérczej dziatalnos$ci, zachgcanie
artystow do innowacji oraz tworzenie nowych form dziatan kulturalnych i dialogu kulturowego,

e artystyczne i kulturalne ruchy oraz kierunki znane w Europie inspirowane przez miasto lub silnie repre-
zentowane w miescie,

e promowanie wsrod europejskich spoteczenstw wiedzy o postaciach i wydarzeniach, ktore miaty wplyw na
histori¢ 1 kulture miasta,

e rozwoj wysokiej jakosci, innowacyjnej europejskiej turystyki kulturalnej z odpowiednim uwzglednieniem
znaczenia zarzadzania dziedzictwem kulturowym na zrownowazonych zasadach,

e znajomos¢ innych jezykow europejskich,

e rozwoj europejskich sieci wspolpracy kulturalnej,

e wspdlczesne i najnowsze artystyczne oraz kulturalne ruchy i kierunki,

e artySci pochodzacy z miasta, ktorzy stali si¢ tworcami o randze europejskie;j,
e  artySci europejscy, ktorzy nie stali si¢ tak stawni jak ich wspotczesni,

e organizacja specjalnych projektow kulturalnych majacych na celu zachgci¢ mtodych ludzi do zaintereso-
wania si¢ sztuka,



e wspdlpraca, koprodukcja, wymiana i inne sposoby rozwijania wspotpracy pomiedzy artystami, organiza-
cjami i grupami pochodzacymi z ré6znych krajow Europy.

»Miasto i obywatele” - kryterium konkursowe

Szczecin uczestniczy w wielkim konkursie o tytut Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Nasz program
bedzie oceniany migdzy innymi za to, jak zachgca obywateli do udziatu 1 wlacza ich w obchody,
oraz — czy jest czg$cia myslenia o dtugofalowym rozwoju kulturalnym miasta; to wlasnie jest kryte-
rium ,,miasto i obywatele”. My w Szczecinie takze begdziemy ocenia¢ projekty zgtaszane na nasz
konkurs za ich ,,obywatelsko$¢”: potencjal zapraszania ludzi do udziatu i dlugofalowos¢ koncepcji.

Kryterium konkursowe ,,Miasto i obywatele” to drugie — obok ,,wymiaru europejskiego” — kryterium konkursowe,,
zgodnie z ktoérymi oceniana bedzie aplikacja Szczecina o tytul Europejskiej Stolicy Kultury. Stanowi ono, ze pro-
gram obchodéw ESK powinien:

e  zachgca¢ do udziatu w obchodach ESK i wzbudzaé zainteresowanie mieszkancow miasta, okolic i zagranicy
e stanowi¢ integralng cz¢$¢ dlugofalowego rozwoju kulturalnego i spotecznego miasta.
Z kryterium ,,miasto i obywatele” wynikaja dwa kierunki:

1) stworzenie atrakcyjnego programu Europejskiej Stolicy Kultury, ktory bedzie zachgcat do mieszkancow do
udziatu w obchodach

2) Europejska Stolica Kultury musi si¢ wpisywac¢ w dlugoterminowy rozwdj miasta

Oficjalny ,,Poradnik dla miast ubiegajacych si¢ o tytul Europejskiej Stolicy Kultury” wskazuje na nast¢pujace
przyktady dziatan mieszczacych si¢ w zakresie tego kryterium:

e uczestnictwo obywateli w zyciu kulturalnym miasta
e aktywne obywatelskie uczestnictwo dzieci i mtodziezy
e obchody ESK/promocja miasta poza jego granicami
Istotng role odgrywaja rowniez wydarzenie majace $rednio- i dtugoterminowy wplyw:
e  wplyw Europejskiej Stolicy Kultury na rewitalizacj¢ miasta,
e projekty infrastrukturalne,
e dzialanie na rzecz zrbwnowazonego rozwoju miasta.

W Szczecinie przyjmujemy, ze kryterium ,,miasto i obywatele” wyraza si¢ najpelniej w budowaniu wspdlnoty,
a istotng czgscia tego zadania jest pomnazanie kapitalu spotecznego: tworzenie wzajemnych sieci powiazan
i kooperacji, wzajemna pomoc, budowanie zaufania, intensyfikowanie udziatu obywateli w sferze publiczne;j.

Kultura

Przyjmujemy w szczecinskim konkursie szerokie rozumienie kultury: to nie tylko sztuka i artysci,
to takze kreatywno$¢ i1 udziat kazdego z nas, nasze zwyczaje, wrazliwos$¢, styl zycia. Kultura, to
wszystko to, co nadaje sens naszemu zyciu i sprawia, ze rozumiemy si¢ wzajemnie. To sztuka i
tworczo$¢, ale takze nauka, czy sport, to takze nasze relacje z przyroda, z murami miasta i pomig-
dzy soba nawzajem.

Kultura, to wspélny dla danej spotecznosci porzadek wartosci i symboli. Przyjmujemy szerokie rozumienie kultury, tj. nie
redukujemy jej, jak si¢ to czgsto robi w dyskursie potocznym, tylko do tworczoscei artystycznej. Za prof. Barbara Fatyga, po-
strzegamy kulture jako specyficzne srodowisko zycia cztowieka wspotczesnego i zarazem federacje subkultur, w ktorej kul-
tura popularna stanowi obecnie subkulture dominujaca w sensie iloéciowym i - w duzej mierze - jako$ciowym, a inne typy
i/lub formy kultury (ludowa, wysoka, itp.) sa swoistymi niszami, pozostajacymi jednak w sieci wzajemnych relacji. Nie za-
pominajmy: Europejska Stolica Kultury to nie tylko Europejska Stolica Sztuki!



Tozsamos¢

Tozsamos¢ to to, kim jesteSmy, my — szczecinianie. To nasza niepowtarzalnos¢, ktora sprawia, ze
czujemy wspolnotg. Tozsamo$¢ Szczecina, to wszystko to, co spontaniCznie cisnie si¢ ham na usta,
gdy kto$ pyta nas: ,,Co to za miasto, ten twoj Szczecin?” Chcemy, aby projekty sktadane na konkurs
probowaty odpowiadaé na to pytanie.

Badania socjologiczne stanu szczecinskiej kultury wykonane na potrzeby SZCZECIN 2016 wskazaty, ze jedna z
dominujacych w naszym miescie negatywnych retoryk jest retoryka braku tozsamos$ci. Zgodnie z nia, ze Szczecin
jest miastem bez tozsamosci, z czego wynikaja inne problemy. Czy jest prawda, ze Szczecin nie posiada zadnych
cech wyrézniajacych go sposrod innych miast, ktdre czynia go ciekawym i niepowtarzalnym? Czy jest prawda, ze
jest miastem pozbawionym wlasciwej sobie osobowosci? Naszym zdaniem, i Szczecin, 1 szczecinianie maja swoja
tozsamos¢. Jest ona - w znacznym stopniu - nieuswiadomiona. Chcieliby$my, aby projekty kreowane na potrzeby
szczecinskiego program ESK sprobowaty tg tozsamos¢ wyrazic.

Debata publiczna.

Debata publiczna to otwarta rozmowa obywateli o sprawach wspolnych. To zabieranie glosu przez
kazdego z nas na tematy wazne dla Szczecina, Polski czy Europy i stuchanie gloséw innych. Debata
to nie tylko wypowiadanie stow: glosem w debacie moze by¢ dzieto artystyczne, osobista czytelna
postawa w jakiej$ sprawie, wyrazisty czyn. Jesli obywatele przychodza wypoczywaé na trawniku,
ignorujac oficjalny zakaz, to zabieraja glos w debacie publiczne;j: ,,Chcemy, by w Szczecinie traw-
niki stuzyly wypoczynkowi obywateli, a nie — wygodzie stuzb miejskich”. Czekamy na projekty
ktore beda forami debaty publicznej, lub — wypowiedziami w tej debacie.

W najbardziej ogdlnym sensie termin ten oznacza wszystkie dyskusje — prowadzone przez zainteresowanych oby-
wateli, ktore dotycza spraw publicznych, na przyktad: kultury, nauki, polityki. Dyskusje takie moga odbywac¢ sig
bezposrednio migdzy ludzmi na spontanicznych lub zorganizowanych spotkaniach, ale takze na réznych forach
wirtualnych: w internecie, telewizji, radiu, prasie itd. Gtosami w debacie publicznej sa nie tylko wypowiedzi wer-
balne, ale takze czytelne dla innych obywateli manifestacje niewerbalne: czyny, alty tworcze, zachowania, posta-
wy, stroje, a nawet — wymowne milczenie w jakiej§ sprawie. Glosami w debacie publicznej sg oczywiscie takze
komentarze innych obywateli dotyczace takich wypowiedzi.

W Szczecinie debata publiczna jest wciaz zbyt staba. To bardzo niepokojace, bo intensywnos¢ i jakos¢ debaty pu-
blicznej jest miernikiem jakosci demokracji, ktora przeciez zywi si¢ zaangazowaniem obywatelskim. W tej sferze
wcigz mamy — my, szczecinianie — wiele do nadrobienia! Do$wiadczenie innych miast, takze niektorych polskich
metropolii, pokazuje, ze debata publiczna moze by¢ efektywnym narzedziem partycypacji obywatelskiej w decy-
zjach dotyczacych zarzadzania miastem. W tej perspektywie otwiera si¢ pole dla innowacyjnych projektow, ktore
pozwola mieszkancom poczu¢ to, ze maja realny wptyw na funkcjonowanie swojego miasta, dzielnicy, podworka.

Ekologia.

W naszym konkursie stowo ,,ekologia” jest umownym hastem, pod ktérym kryje si¢ przyrodnicze
otoczenie Szczecina i1 przyroda w samym miescie: woda, zielen, powietrze, zwierzg¢ta i ro$liny, kra-
jobrazy, miejsca gdzie wypoczywamy 1 miejsca, ktore chronimy jako enklawy dzikiej przyrody.
,Ekologia” to nasze podejscie do tych walorow, pelne podziwu i odpowiedzialno$ci, to nasza dba-
to$¢ o stan srodowiska 1 o wlasny wptyw na ten stan. Czekamy na projekty dotyczace kontaktu
cztowieka ze §rodowiskiem i naszych obyczajow funkcjonowania w przyrodzie dzis.

W $cistym znaczeniu ekologia to nauka o srodowisku przyrodniczym. Jednak w konkursie odwolujemy si¢ gtownie
do potocznego sensu terminu, w ktorym ekologia to: 0 uznanie wartosci srodowiskowych za wazne w zyciu co-
dziennym, pro-srodowiskowa postawa i styl zycia, dbato$¢ o zasoby i walory przyrodnicze, organizowanie kontak-
tu cztowieka z przyroda w sposob nieekspansywny, zainteresowanie przyroda i stata edukacja o nie;j.



Wielokulturowosg,

Wielokulturowo$¢ w miastach Europy, to obecno$¢ roznych kultur tuz obok siebie. Wielokulturowos¢ to
fascynujace bogactwo, ktore moze napgdzaé rozwoj. Ale wielokulturowos¢ to takze wyzwanie, bo od-
mienne kultury moga by¢ zrédlem niezrozumienia i obaw, a nawet wrogos$ci. Czekamy na projekty, kto-
re potrafia wykorzystywac szanse wielokulturowosci i rozprasza¢ zwiazane z nig obawy.

Wielokulturowo$¢ to wspotistnienie odmiennych kultur na jednym terytorium. Jest ona niewatpliwie jednym z naj-
powazniejszych wyzwan, ktore stoi przed wspotczesna Europa. Jest to rowniez wyzwanie dla Polski. Na wielokul-
turowos$¢ uksztalttowana historycznie naktada si¢ obecnie wielokulturowos¢ zwiazana z najnowsza emigracja. W tej
sytuacji kluczowo wazne jest wypracowanie metod efektywnego dialogu mi¢dzykulturowego a tym samym stwo-
rzenie podstaw pokojowego wspoétistnienia. To jedno z najwazniejszych zadan, od ktorych zalezy przysztos¢ zjed-
noczonej Europy.

Tak zwana asymilacja imigrantow, czyli sposdb akulturacji mieszkancow pochodzacych z odmiennych kregow kul-
turowych polegajacy na zmuszaniu ich do petnego przyjecia kultury miejscowej i porzucenia wiasnych tradycji i
dziedzictwa, jest dzi$ juz rozwiazaniem nie do zaakceptowania. W Europie takze nie sprawdzilo si¢ optymistyczne
oczekiwanie, ze wielokulturowo$¢ uksztattuje si¢ spontanicznie sama: w wielu miastach powstaly wyizolowane
getta odmiennych kultur, zamknigte, nieufne 1 bedace faktycznymi obszarami wykluczenia.

JesteSmy przekonani, ze ludzie moga zy¢ razem, w dobrym przyjaznym sasiedztwie, wspoipracowac, zawierac
zwiazki, podejmowaé wspdlng tworczos¢, niezaleznie od roznic kulturowych. Uwazamy, ze aktywne kontakty z
innymi kulturami sa droga do wzbogacenia wiasnej tradycji. Jest to fascynujace i bardzo odpowiedzialne zadanie
dla projektéw z zakresu animacji spotecznej i kulturalne;j.

Underground

Underground to sztuka alternatywna, niekomercyjna, niepokorna wobec aktualnych autorytetow i
tradycji, zbuntowana, poszukujaca, bezkompromisowa. To wszystko to, co powstawalo w réznych
czasach i miejscach poza salonami i galeriami, na mansardach, w kawiarniach, klubach, w piwni-
cach i garazach, na squotach i we wspolnotach artystycznych, w kipiacych debata srodowiskach i w
ciszy pracowni samotnikow. Czekamy na projekty undergroundowe, ale szczegdlnie na takie, ktore
sprobuja przetamac nieufno$¢ migdzy undergroundem a ,.kultura wysoka”.

Underground (,,sztuka podziemna”) to potoczne okreslenie kultury alternatywnej, nieoficjalnej i niekomercyjnej.
Underground to wszystko to, co zdystansowane wobec dominujacego w kulturze popularnej konsumpcjonizmu, co
nie nastawione wylacznie na zysk. Underground ceni takie wartosci jak prawda, szczero$¢ i wolnos¢, bezkompro-
misowos¢. Brak pokory undergroundu wobec tradycji i autorytetow skutkuje tym, ze w jego obrebie powstaja duzo
czegsciej, niz w gtdwnym nurcie kultury, nowatorskie zjawiska artystyczne i poczatki przysztych gtownych nurtéw.

Z tego wzgledu — wbrew pozorom — underground jest dzi$ najlepszym sprzymierzencem Kultury wysoki (czy tez
moze to wlasnie kultura wysoka jest sprzymierzencem undergroundu?) w walce z zalewem masowej tandety i arty-
stycznej tatwizny przynoszonej przez popkulture. Ten trudny sojusz garazu z filharmoniq, ktory w naszych priory-
tetach nosi nazwe: ,,Kultura podziemna — kultura podniebna”, jest dzi$§ bardzo wazny. Bardzo liczymy na projekty
z tego zakresu.

Kapital spoteczny

Kapitat spoteczny, to sie¢ relacji migdzy ludzmi i jej moc sprawcza. Kapitat spoteczny nie jest pro-
sta suma potencjatow pojedynczych ludzi: wspdlnie mozemy wigcej, niz w sumie kazdy z nas z
osobna. Kapital spoteczny zalezy nie tyle od ilosci ludzi, ile — od gestosci i1 jakos$ci relacji miedzy
nimi: zaufanie, wspolpraca, lojalnos¢, potrzeba wspdlnego spgdzania czasu. Zapraszamy do kon-
kursu projekty wzmacniajace takie relacje migdzy ludzmi.

Kapitat spoteczny to pojecie z pogranicza socjologii i ekonomii. Najblizsza nam jest perspektywa Roberta Putna-
ma, z uwagi na to, ze koncentruje si¢ on na jego wspolnotowym aspekcie. W jego ujeciu kapitat spoteczny oznacza



og6t norm, sieci wzajemnego zaufania, lojalno$ci, poziomych sieci zalezno$ci i kooperacji w danej grupie spotecz-
nej. Taka grupa moga by¢ chocby mieszkancy miasta. Socjologowie i ekonomisci mowia dzisiaj jednym glosem, ze
istnieje wyrazna korelacja migdzy kapitalem spotecznym a ogdlnym poziomem dobrobytu: im wigcej tego pierw-
szego, tym wigcej drugiego. Z tego wzgledu budowa silnego kapitatu spotecznego jest jednym najwazniejszych za-
dan, jakie stoja przed Szczecinem i jego mieszkancami.

Polis

Polis, to miasto-wspolnota, gdzie mieszkancy czuja si¢ obywatelami. Miasto stanowi prawdziwe
polis wtedy, gdy my, mieszkancy, nie zamykamy si¢ w swojej prywatno$ci, ale poczuwamy si¢ do
odpowiedzialnos$ci za spawy wspolne 1 zabieramy glos na agorze. Konkurs z przyjemnos$cia powita
projekty zmieniajace oblicze miasta w kierunku udzialu obywateli w decyzjach o sprawach pu-
blicznych, w tym — o polityce kulturalnej.

Polis to starozytne greckie miasto-panstwo, wspotrzadzone przez obywateli. Obywatel atenski czut si¢ odpowie-
dzialny nie tylko za swoje gospodarstwo domowe (0ikos), ale i za wspolnote, (eklesia), a rozsadna rownowagg
migdzy ,,moim” i ,,wspdlnym” byt gotow negocjowaé z innymi obywatelami na agorze. Agora — publiczny plac w
centrum miasta i miejsce uzgadniania wspolnych decyzji rady i ludu, byta wazng instytucja demokratyczng i sta-
nowita serce polis. Szczecinowi brakuje dzi$ aktywnych i gotowych do wspolnotowego dziatania obywateli oraz
otwartych na nich instytucji i miejsc. Wielu myslicieli spotecznych — cho¢by Charles Taylor czy Zygmunt Bauman
— wskazuje dzisiaj na kryzys demokracji przedstawicielskiej, ktora zamienita si¢ w organizowany raz na jaki$ czas
,.konkurs pigcknosci”, w ktorym rola obywateli ogranicza si¢ do oddania gtosu. Jednak lekarstwem na braki w de-
mokracji moze by¢ tylko wigcej demokracji! Demokracja przedstawicielska musi by¢ uzupelniona demokracja de-
liberatywna. Miasta potrzebuja wigkszego udziatu obywateli w zarzadzaniu, potrzebuja debaty i wspotodpowie-
dzialnosci. Jednym z obszaréw takiej wspotodpowiedzialnosci i debaty jest niewatpliwie kultura. Przygotowanie
wynegocjowanej spotecznie nowej polityki kulturalnej Szczecina wydaje sig by¢ dzi$ jednym z najbardziej obiecu-
jacych pdl realizacji tego ideatu.

Wspolnota

Wspolnota to taki stan zbiorowos$ci ludzi (np. szczecinian), w ktorym my, mieszkancy, oprocz inte-
resOw prywatnych zaczynamy widzie¢ dobro wspolne, oraz — w ktorym przynalezno$¢ do tej zbio-
rowosci zaczyna by¢ czg$cia tozsamosci kazdego z nas.

Wspolnota jest wyznaczana przed dwa konstytutywne elementy:

(1) jednostki nalezace do wspdlnoty maja nie tylko swoje cele indywidualne (ktoére przeciez moga by¢ po
prostu zbiezne), ale — maja tez cele wspolne (ktore czasami moga nawet konkurowac z celami osobistymi,
a mimo to sg przez cztonkéw wspolnoty akceptowane); suma wspolnych celéw to tzw. dobro wspélne;

(2) dla cztonkdéw wspolnoty swiadomos¢ przynaleznosci do grupy jest znaczacym sktadnikiem ich tozsamo-
$ci, ich wewngtrznego poczucia tego, kim sa.

Czy takie rozumienie wspolnotowosci ma racj¢ bytu w odniesieniu do dzisiejszego Szczecina? Czy mozna
0 wspotczesnych szczecinianach powiedzieé¢, ze maja oni silne poczucie dobra wspolnego? Czy to, ze zyja w tym a
nie innym mie$cie, w znaczacym stopniu okre$la ich samoidentyfikacje? A moze Szczecin dopiero musi staé si¢
wspolnota, by moc si¢ rozwijac?

Przestrzen publiczna.

Przestrzen publiczna, to wszystkie te miejsca w naszym miescie, gdzie kazdy obywatel moze swo-
bodnie 1 bezptatnie przebywac, spotykaé si¢ z innymi, spacerowac, siedzie¢, debatowac¢. To nasze
place, ulice, parki, to wngtrza naszych budynkow publicznych. Dzi$, gdy ludzie tak tatwo zamykaja
si¢ W swej prywatno$ci, przestrzen publiczna jest szczegdlnym dobrem wspdolnym miasta, bo to w
niej toczy si¢ debata, powstaje wspdlnota i umacnia si¢ kapital spoteczny. Aby przestrzen publiczna
ozyta, musi by¢ przyjaznie zaaranzowana, musi zapraszac¢ ludzi 1 sprzyjac¢ ich spotkaniom.



Potrzebujesz bardziej szczegdotowego wyjasnienia?

Przestrzen publiczna jest ta cze$cia przestrzeni miasta, ktora jest dostepna powszechnie i nieodptatnie. To fizyczna
przestrzen w ktorej przebywac¢ moze kazdy obywatel: ulice, place miejskie, parki, budynki publiczne itp. Wtadza
publiczna jest gospodarzem przestrzeni publicznej, ale nie jest jej wlascicielem: przestrzen publiczna nalezy do
obywateli. Dobrze zorganizowana przestrzen publiczna jest zapraszajaca i inkluzyjna (wtaczajaca), to znaczy:
sprzyja przebywaniu w niej i zawieraniu relacji, wtaczaniu si¢ do wspolnoty.

Istotnym problemem dzisiejszej przestrzeni publicznej jest to, co niektérzy socjologowie nazywaja procesem jej
zawlaszczania przez prywatnos¢: lokowanie reklam ,,gdzie si¢ da”; tworzenie zamknigtych osiedli owocujace nara-
stajacym rozwarstwieniem spotecznym i spadkiem zaufania spolecznego; inne przyktady mozna mnozy¢. Wazne
jest to, ze jednym najbardziej negatywnych efektow tego procesu jest alienacja obywateli z przestrzeni publicznej i
zwiazane z nia poczucie, ze nie przynalezy ona do nich, nie maja na nia wplywu, co z kolei utrwala postawy oby-
watelskiej biernosci. Czy dziatania o charakterze kulturalno-spotecznym moga by¢ narzedziem batalii o odzyskanie
przestrzeni publicznej dla tych, dla ktorych ona powinna by¢ przeznaczona, czyli mieszkancow?

Nauka

W przyjetym przez nas szerokim rozumieniu kultury miesci sig takze nauka. Ludzie nauki, ich $ro-
dowiska i instytucje, moga wlaczy¢ si¢ we wspottworzenie programu obchodéw: projekty dydak-
tyczne, popularyzatorskie, badawcze, seminaryjne, wreszcie takie, ktore niosa ze soba element ory-
ginalnej tworczosci naukowej, beda mile widziane w naszym konkursie.

Potrzebujesz bardziej szczegotowego wyjasnienia?

W konkursie o tytut ESK zaktadamy szerokie rozumienie pojecia kultura; w takim rozumieniu oczywiscie nauka
jest bardo istotng czg$cia kultury. Naukowcy, srodowiska i instytucje naukowe, sa oczekiwanymi partnerami na-
szych wspolnych dziatan. Chetnie wiaczymy w program obchodéw projekty dotyczace szeroko rozumianej nauki:
dydaktyczne, seminaryjne czy popularyzatorskie, ale takze — badawcze, lub niosace ze soba element oryginalnej
tworczoscei naukowej. Nie wykluczamy tu, ani nie preferujemy zadnej dziedziny nauki: spodziewamy sig projektow
zardwno z obszaru nauk humanistycznych, jak i $cistych, jesli tylko wpisza si¢ one w kryteria konkursu.s

Site-specific art

Site-specific art to sztuka realizowana w nietypowych miejscach i wykorzystujaca niepowtarzalnosé
tych miejsc. To sztuka, ktorej istotne znaczenie moze si¢ ujawnic¢ ,,tu i tylko tu”, ktorej nie da si¢
przenies¢ do muzeum, czy galerii, bo stracitaby woéwczas czg$¢ swojego sensu.

Potrzebujesz bardziej szczegotowego wyjasnienia?

W wolnym przektadzie na jezyk polski termin Site-specific art oznacza ,,sztuke wykorzystujaca specyfike miejsca”. Chodzi
tutaj o prace, ktore tworzone sa w okreslonym miejscu, wlasnie z mysla o nim, w swoim ostatecznym ksztalcie nawiazujace
do jego szczegolnosci i unikatowosci. Najczesciej projekty z nurtu site-specific zwiazane sa ze sztukami wizualnymi (np. in-
stalacja, rzezba), chociaz zdarzaja si¢ réwniez realizacje z innych dziedzin: teatru, filmu lub muzyki.

Community art

Community art to sztuka realizowana w zywym kontakcie ze wspdlnota mieszkancéw danego ob-
szaru, czgsto wspottworzona przez t¢ wspolnote.

Potrzebujesz bardziej szczegotowego wyjasnienia?

W luznym thumaczeniu termin ten oznacza ,,sztukg wspdlnotowa”. Niekiedy okreslana jest ona tez mianem ,,sztuki dialo-
gicznej” lub ,,sztuki bazujacej na wspdlnocie”. Community art moze przyjmowac rézne formy, zarowno klasyczne jak i no-
woczesne, ale jej cecha konstytutywna jest to, ze w procesie tworczym istotna jest interakcja z wspdlnota, w ktorej obszarze
zycia dzielo jest realizowane. Tak jak projekty z nurtu site-specific za swdj kontekst maja okre§lone miejsce i nawiazuja do
niego, tak dziatania community dialoguja z jaka$ konkretna wspolnota (lub ze zbiorowoscia, ktora dopiero ma szanse stac sie
wspolnota): wyrazaja jej problemy, aspiracje, nadzieje. W sztuce community czesto to wlasnie wspolnota staje sie wspotau-
torem dziela i jest fizycznie zaangazowana w jaki$ etap procesu tworczego. Czesto projekty community art nakierowane sa
na wygenerowanie jakiej$ pozadanej zmiany w spotecznosci lokalnej.



Rewitalizacja

Rewitalizacja, to proces kompleksowe] naprawy tych czgs$ci miasta, w ktoérych zapanowato ubo-
stwo, bierno$¢, szaro$¢, w ktorych zatamat si¢ optymizm i nie sposodb juz normalnie zy¢. Z takiego
stanu mieszkancy nie maja szans wydzwigna¢ si¢ o wiasnych sitach: na poczatek potrzebna jest
mocna i zdecydowana pomoc z zewnatrz, ktora zndw uruchomi optymizm i lokalng zaradnos¢.

Rewitalizacja to proces ponownego ozywiania tych obszarow miasta, w ktorych zywa tkanka miejska zamarta. Zdarza si¢
tak, ze w niektorych obszarach miast — w starych centrach lub na zaniedbanych peryferiach — kumuluja si¢ w jednym czasie
i miejscu tak liczne problemy, Ze nie sposob tam juz normalnie Zy¢, nie da si¢ z optymizmem mysle¢ o przysztosci i reali-
zowa¢ marzen. Takie zdegradowane tereny odbieraja swoim mieszkancom che¢ do zycia i wypelniaja si¢ smutna wegetacja,
stopniowo zamieraja. Rewitalizacja, to proces ponownego wlewania energii i optymizmu w takie obszary, to proces stwa-
rzania nowych szans ich mieszkancom. Polega ona najczesciej na skumulowaniu na stosunkowo niewielkim terenie w jed-
nym czasie uderzeniowej dawki dziatan animacyjnych i naprawczych: zapraszania do udziatu w kulturze, poprawy bytu
ekonomicznego, naprawy infrastruktury i poprawy urody otoczenia. Pierwszy krok niemal zawsze odbywa si¢ w obszarze
kultury, poprzez ktora najtatwiej przetamuje si¢ apati¢ i brak wiary w zmiany. Mowimy wigc o "rewitalizacji poprzez kultu-
r¢" dla podkreslenia roli tej ostatniej, ale tak naprawde kazda rewitalizacja musi odbywac¢ si¢ poprzez kulturg (jesli pomija
kulture, to nie jest rewitalizacja, lecz jej namiastka).

Rozdarcia Europy.

Jeden z naszych priorytetow to ,,zszywanie Europy”. Jakie rozdarcia w Europie chcemy zszywa¢? Chodzi
nam o wszystkie takie sytuacje, gdzie — z powodéw historycznych — mieszkancy sasiednich terenéw nie
rozmawiaja ze soba, odczuwaja wobec siebie dystans a czasami nawet nieche¢. To moga by¢ slady daw-
nych podziatow politycznych czy wojen, lub tylko nieuzasadnione stereotypy i uprzedzenia. Takie rozdar-
cia trzeba zszywac przez przemyslane dziatania, bo nie pozwalaja one Europie by¢ wspoélnota.

Zszywanie Europy to zadanie trudne. Podzialy czesto nie maja klarownie wypowiedzianych przyczyn, wigc nie ma
tez pewnosci, jakich argumentéw warto uzywaé dla ich przetamania. Szczegdlnie bolesne moga by¢ te podziaty,
ktore w tle maja osobista krzywde ludzi i zyja w ich osobistej pamigci. Dlatego moéwimy obrazowo, ze rozdarcia
Europy czasami bedzie trzeba zszywaé nie po krawiecku, ale — chirurgicznie, tak, jak zszywa si¢ rany. To proces,
ktory moze bole¢, ale dzigki niemu rozdarcie ma szanse zrosna¢ si¢ trwale. Nie tudzimy sig, ze nie pozostana bli-
zny, ale — jesteSmy przekonani, ze i tak warto zszywac¢ rozdarcia w Europie.

Innowacyjnos¢.

To, co stanowi zaskakujaca nowos¢ dla przecigtnego uzytkownika czy odbiorcy, nie musi by¢ jesz-
cze prawdziwa innowacja; innowacyjne jest to, co stanowi zaskakujaca nowos¢ dla specjalistow z
danej dziedziny.

Aby zdefiniowaé innowacyjnosé¢ (w jakiej$ dziedzinie wiedzy lub dziatalno$ci praktycznej), nalezy zdefiniowaé
najpierw pojecie obecnego stanu wiedzy/praktyki. Przez obecny stan wiedzy/praktyki w danej dziedzinie rozumie-
my wszystko to, co powszechnie wiedza/umieja specjalisci danej dziedziny w danym miejscu i czasie, co jest dla
nich oczywiste. Obecny stan wiedzy/praktyki moze wigc by¢ w danej chwili rozny w rdznych miejscach: specjali-
$ci w jednych miejscach moga wiedzie¢/umie¢ wigcej, niz w innych. Ot6z przez innowacyjnos¢ (w danej dziedzi-
nie, w danym miejscu i czasie) rozumie si¢ to, co wykracza poza obecny stan wiedzy/praktyki. Innowacyjne jest
wiec to, co jest istotnie nowe i zaskakujace (nicoczywiste) dla specjalistow danej dziedziny, a nie tylko dla konco-
wych odbiorcow wytworow danej dziedziny.

W odniesieniu do kultury mozna wigc sformutowaé nastepujaca definicje: innowacyjnos¢ (danego rozwiazania,
koncepcji, dzieta), to jego nieoczywistos¢ dla specjalistow z danego obszaru kultury.

Podmiot kultury
Podmiot kultury, to kazdy, kto jest aktywny w obszarze kultury: osoba, instytucja, organizacja.



Podmiot kultury, to ten, kto ,,robi kulture”.

Przyjmujemy tu najszersze mozliwe rozumienie: podmioty kultury, to wszystkie osoby i organizacje (zaro6wno pu-
bliczne, jak i prywatne — non profit oraz biznesowe), jednostki organizacyjne, ale takze niesformalizowane grupy,
srodowiska, inicjatywy tworcze i doraznie powstajace kooperacje, ktorych aktywnos¢ sytuuje si¢ w obszarze kultu-
ry. To wszyscy ci, ktorzy czynnie wspditworza pole kultury.

Zakorzenienie

Zakorzenienie (podmiotu kultury) to jego powiazanie ze wspdlnota, z ktorej wyrasta, lub w ktorej
funkcjonuje. To jakos¢ powiazan tego podmiotu ze wspolnota.

Zakorzenienie (podmiotu Kultury) ma dwa aspekty: spoteczny i ekonomiczny. W aspekcie spotecznym o zakorze-
nieniu podmiotu mowimy wowczas, gdy zaspokaja on wazne lokalne potrzeby kulturalne, cieszy si¢ wysokim po-
ziomem zaufania, podtrzymuje liczne kontakty nieformalne w otoczeniu, wyraza i podziela normy lokalnej spo-
tecznosci, wspolpracuje z innymi podmiotami kultury, podejmuje wspolne dziatania z mieszkancami dla ich dobra
oraz podtrzymuje zwiazek z lojalna tradycja. W im wigkszym stopniu i ilosci sa spetnione powyzsze warunki, tym
petniejsze jest spoteczne zakorzenienie podmiotu kultury.

W aspekcie ekonomicznym o zakorzenieniu podmiotu méwimy wowczas, gdy elementem misji podmiotu jest dzia-
tanie na rzecz lokalnego dobra wspdlnego i podmiot podejmuje decyzje finansowe przynajmniej czgsciowo moty-
wowane uzytecznos$cia spoteczna.

Floating garden.

Floating garden to oficjalna marka Szczecina, odwotujaca si¢ do szczegdlnego udziatu wody i zie-
lonej przyrody w wizerunku Szczecina. Elementami tozsamos$ci marki floating garden jest nazwa
miasta zapisana fonetycznie, data 2050 symbolizujaca dtugoterminowos$¢ wizji oraz zielononiebie-
ska kolorystyka i charakterystyczne ,,ptywajace” formy, nawiazujace do wody i zieleni.

Wigcej informacji o marce floating garden znajduje si¢ na oficjalnej stronie: www.szczecin.eu/marka

Animacja kultury

Animacja kultury to praca ludzi i zespotéw w spotecznosci lokalnej, nastawiona na ozywienie kul-
turalne tej spotecznosci. Animator, to ten, kto potrafi wciagna¢ innych do aktywnego uczestnictwa
w Kkulturze.

Animacja kultury to aktywnos$¢ na rzecz ozywienia kultury w danym srodowisku spotecznym. Animacja kultury
nigdy nie ogranicza si¢ do dziatan czysto instytucjonalnych: to zawsze spotkanie cztowieka z cztowiekiem.

Drziatania animacyjne nie sq skierowane tylko do ludzi uzdolnionych, ani takich, ktorzy chcq podnies¢ swoje
umiejetnosci techniczne. Nie chodzi o to, Zeby lepiej malowac czy przygotowaé sig¢ do studiow artystycznych.
To praca z osoba, ktéra przede wszystkim mysli o wlasnym rozwoju, o doswiadczaniu pewnych sytuacji, 0 po-
szukiwaniu i blqdzeniu.



(Janusz Byszewski, Laboratorium Edukacji Tworczej CSW w Warszawie, cyt. za: ,,Dla. Animacja kultury. Me-
tody/dziatania/inspiracje’)

Edukacja kulturalna

Edukacja kulturalna to nie tylko ,,nauka rysunkow i $piewu”; to przede wszystkim uczenie ludzi o
kulturze, motywowanie ludzi do swiadomego i aktywnego uczestnictwa w niej. To uczenie ich, jak
w obszarze kultury dokonywa¢ wlasnych §wiadomych wyborow.

Potrzebujesz bardziej szczegolowego wyjasnienia?

Edukacja kulturalna to dziat edukacji, ktorego przedmiotem jest kultura w calej jej ztozonosci. Nam chodzi szczegolnie o
powszechng edukacje kulturalng: przygotowanie ludzi do swiadomego i aktywnego uczestnictwa w kulturze. Edukacja kul-
turalna bywa uzywana, jako narzedzie przekazywania wartosci, wzorcoéw i potrzeb, co musi by¢ traktowane z wielka ostroz-
noscia: celem edukacji kulturalnej powinno by¢ dostarczanie narzedzi do dokonywania wlasnych swiadomych wyborow, a
nie — podpowiadanie wyniku tych wyborow. Edukacja artystyczna miesci si¢ w szeroko rozumianej edukacji kulturalne;j, ale
nie jest jej jedynym, ani gléwnym elementem. Przykladowe zadania edukacji kulturalnej, to:

e dostarczenie wiedzy o innych — poza popkultura — obszarach kultury: dziedzinach, zjawiskach, nurtach i pra-
dach kulturowych (poszerzenie pola indywidualnego wyboru),

e dostarczenie wiedzy kodach kulturowych i jezyku réznych dziedzin kultury (poglebienie kryteriéw indywidu-
alnego wyboru),

e dyskutowanie fundamentalnych zagadnien, np. misji sztuki, wyzwan na styku kultury i probleméw spotecznych,
politycznego lub ekonomicznego sensu kultury itd. (zbudowanie fundamentéw pod indywidualne wybory),

e wyjasnianie mechanizméw psychospotecznych kultury, np. zagadnienie przemocy symbolicznej — dominujace-
go dyskursu przedstawiajacego grupowy interes grupy dominujacej, jako ,,dobro wspélne” (uodpornienie in-
dywidualnych wyboréw na manipulacjg)

e Edukacja tworcza i artystyczna: wiedza, umiejgtnosei i rozwoj talentu w poszezegodlnych dziedzinach i obsza-
rach sztuki (wspieranie dokonanych indywidualnych wyborow).

Wolna kultura

Wolna kultura to kultura, w ktorej wolno$¢ tworzenia jest jedna z najwazniejszych wartosci. Wol-
no$¢ ta nie zalezy od czyichkolwiek ,,zezwolen” ale przystuguje wszystkim. Prawa autorskie w
wolnej kulturze sa nalezycie ograniczone (zabezpieczaja interes tworcy tak, by nie ograniczaé pra-
wa innych do tworzenia).

Potrzebujesz bardziej szczegotowego wyjasnienia?

Chodzi tu o "wolnos¢" w takim znaczeniu, jak w zwrotach: wolnos¢ stowa, wolny rynek, wolny handel, wolnos¢ go-
spodarcza, wolna wola czy wolne wybory. Wolna kultura wspiera i chroni tworcéw oraz wynalazcéw. Dzieje sie to
w sposob bezposredni (przez udzielanie praw wlasnosci intelektualnej), ale takze w sposob posredni: przez ograni-
czanie zasiegu tych praw tak, aby kolejnym tworcom i wynalazcom zagwarantowacé mozliwie najwiekszq wolnosé
od kontroli przesztosci. Wolna kultura nie jest kulturq bez witasnosci, podobnie jak wolny rynek nie oznacza rynku,
na ktorym wszystko jest wolne od optat. Przeciwienstwem wolnej kultury jest "kultura zezwolen", w ktorej tworcy
mogq tworzy¢ wylqcznie po uzyskaniu zezwolenia ze strony moznych lub tworcow z przesztosci.

(Lawrence Lessig, ,,Wolna kultura™)

Wolna kultura to catoksztalt zjawisk zwiqzanych ze swobodng wspolpracq nad tworzeniem oraz ponownym wykorzystaniem
dobr niematerialnych. W ciqgu ostatnich kilkudziesieciu lat doszlo do jej gwaltownego rozwoju, do czego impulsem bylo
upowszechnienie sie komputerow i Internetu. Wolng kulture stanowiq obecnie dziesiqtki tysiecy programow komputerowych
oraz miliony innych utworow. Sama Wikipedia liczy obecnie ponad 5 milionow artykutow. Coraz wiecej utworow muzycz-
nych, plastycznych i audiowizualnych jest rowniez udostepnianych na zasadzie wolnej kultury.

(cyt. za: Creative Commons Polska, link: http://creativecommons.pl/konferencja/zagadnienia.html)

Licencje creative commons.

Wolne licencje polegaja na nieodplatnym publicznym udostgpnieniu przez autoréw swych dziet pod


http://creativecommons.pl/konferencja/zagadnienia.html

tatwymi do spetnienia warunkami (np. uwidocznienie autorstwa) lub bez zadnych ograniczen

Wolne licencje takie jak licencje Creative Commons polegajq na udzieleniu szerokiego zezwolenia na zwielokrot-
nianie, rozpowszechnianie i modyfikacje, jednak bez wyzbywania sie praw autorskich. Wolne licencje sq udzielane
nieodplatnie, a bardzo czesto zezwalajq jednoczesnie na komercyjne wykorzystanie utworow. Dzieki temu, wolna
kultura stanowi rowniez zrodlo dochodu.

(cyt. za: Creative Commons Polska, link: http://creativecommons.pl/konferencja/zagadnienia.html)

Kultura 2.0

Kultura 2.0 to umowna nazwa nowego zjawiska: kultury sieciowego spoteczenstwa wiedzy.

Pojecie Kultura 2.0 nie oznacza kultury internetu, kultury cyberprzestrzeni czy innych form zZycia kulturalnego spe-
oyficznych dla nowych mediow. Kultura 2.0 to ogédt fenomendw rozgrywajacych si¢ w przestrzeni kulturowej
wspolczesnego spoleczenstwa, ktore okresla si¢ takimi pojeciami, jak: spoleczenstwo informacyjne, spoleczenstwo
sieciowe, spoteczenstwo wiedzy. Pod wplywem przemian spolecznych, gospodarczych, naukowych i technologicznych
przemianom ulegajq wszystkie sfery zycia, w tym takze kultura. Pojawiajq sie nowe, autonomiczne formy kultury, zwiqzane z
rozwojem nowych technologii medialnych i produkcyjnych. Cyfryzacja i rozwoj internetu umozliwily rozkwit multimediow:
interaktywnych serwisow informacyjnych, edukacyjnych i rozrywkowych, gier komputerowych, nowych form literackich, jak
blogi i hiperliteratura.

(Narodowy Instytut Audiowizualny, link: http://www.nina.gov.pl/kultura-20)

Zmiana spoteczna

Zmiana spoteczna to istotne dla cztonkéw danej spotecznosci przejscie do nowej sytuacji spotecz-
nej, w ktorej czujemy si¢ i funkcjonujemy zauwazalnie inaczej niz poprzednio. Korzystne zmiany
spoleczne moga wspottworzy¢ rozwoj spoteczny.

Zmiana spoleczna to rdéznica pomigdzy stanem stosunkow spotecznych w pewnej chwili a jego stanem po uptywie okreslo-
nego czasu. Zmiana spoteczna dokonuje si¢ wtedy, gdy w spoleczenstwie pojawiaja si¢ nowe elementy — np. postawy, za-
chowania, wykluczenia itd. — badZ zanikaja wczesniej istniejace. Lancuch kolejnych, nastepujacych po sobie, powiazanych
przyczynowo zmian spolecznych nazywamy procesem spotecznym, a ogédt proceséw spolecznych o wspdlnym ukierunko-
waniu, korzystnym z perspektywy okreslonej wspolnoty, bywa nazywany rozwojem spotecznym.

WyKluczenie spoteczne

Wykluczenie spoteczne, to pozbawienie kogo$ faktycznej mozliwosci uczestniczenia w zyciu spo-
tecznym: przebywania wsrod ludzi, zawierania znajomosci i przyjazni, podejmowania pracy
I utrzymywania si¢, zdobywania szacunku, pelnienia waznych rol spotecznych. Wykluczenie nie
polega na formalnych zakazach, tylko — na braku realnych mozliwosci uczestnictwa, braku $rod-
kow, braku akceptacji spotecznej, na wpojonym spotecznie braku wiary w siebie itd.

Wykluczenie spoteczne to odebranie jednostkom badz grupom mozliwosci udziatu w zyciu danej spotecznosci. Moze doty-
czy¢ wielu sfer zycia publicznego: gospodarki, polityki, kultury, a nawet wszystkich tych obszaréw tacznie. Przyczyna wy-
kluczenia spotecznego zwykle jest bieda. W niektorych sytuacjach — jesli w danym miejscu odsetek ludzi wykluczonych jest
znaczny - moze narodzi¢ si¢ subkultura badz podklasa, ktora nie jest akceptowana (ani nawet tolerowana) przez innych
mieszkancow danego obszaru. Z wykluczeniem mamy do czynienia rowniez wtedy, gdy jednostka lub grupa jednostek nie
jest tolerowana — ze wzgledow innych niz materialne - przez otoczenie, w wyniku czego nie moze by¢ aktywna spotecznie,
mimo checi partycypacji we wspolnocie. Skutkiem marginalizacji moze by¢ powstanie gett.


http://creativecommons.pl/konferencja/zagadnienia.html
http://www.nina.gov.pl/kultura-20

Rozwoj lokalny

Rozw¢j lokalny to proces takich dlugofalowych zmian lokalnej rzeczywistosci, w wyniku ktérego
kazdy z nas zyskuje jak najwigcej nowych szans indywidualnego rozwoju, jak najwigcej mozliwo-
Sci realizacji wlasnych plandw i spetniania swojego 0sobistego potencjatu.

Potrzebujesz bardziej szczegotowego wyjasnienia?

Rozwdj lokalny to proces wzbogacania pola szans indywidualnego rozwoju poszczeg6lnych cztonkow danej wspdlnoty 10-
kalnej. To proces, w ktorym poszczegdlnym mieszkancom danego obszaru sa udostgpniane szanse indywidualnego rozwoju
w sposob mozliwie obfity, roznorodny i egalitarny, Biorac pod uwagg te trzy cechy procesu: obfito$¢ nowych szans, zrozni-
cowanie rodzajowe tych szans oraz egalitaryzm rozkladu szans w populacji, za element rozwoju lokalnego uznamy taka
zmiang, w wyniku ktorej co najmniej jeden z tych trzech parametréw wzrasta i zarazem zaden inny nie maleje.

Jest to wigc proces nakierowany takze na wzmocnienie lokalnego potencjatu spotecznego, bo duza czes¢ osobistego rozwo-
ju mieszkancow realizuje si¢ zawsze poprzez tworzenie relacji spotecznych. Z kolei obserwowalnym wyrazem rozwoju lo-
kalnego jest z reguty lokalny wzrost gospodarczy. Nicodtacznym elementem rozwoju lokalnego jest proces wyrownywania
szans, bo nie da si¢ skutecznie realizowac szans indywidualnych w sytuacji duzych nierownosci szans. Wydaje si¢ tez, ze
wobec rosnacej puli indywidualnych aspiracji do zycia w czystym $rodowisku, dtugofalowo da si¢ realizowac skutecznie
rozwdj lokalny tylko wedlug modelu rozwoju zréwnowazonego (inne modele nieuchronnie wiaza si¢ z pogorszeniem in-
dywidualnych szans przynajmniej niektorych grup mieszkancow).

Rozw0j zrownowazony

Rozwoj zrownowazony, to taki rozwoj, w ramach ktorego zaspokajamy nasze potrzeby z poszano-
waniem tej czgsci zasobow, z ktorych beda skorzysta¢ nasze wnuki. To rozw6j w ktorym wzgledy
gospodarcze nie sa jedynymi przestankami decyzji, a na rdwni z nimi sa brane pod uwagg racje
ekologiczne i spoteczne.

Potrzebujesz bardziej szczegotowego wyjasnienia?

Rozwdj zrownowazony, to przyjety na gruncie jezyka polskiego odpowiednik migdzynarodowego terminu ,,sustainable
development” (dost. rozwdj majqcy zdolnosé trwania; w polskim pismiennictwie uzywa si¢ tez czasami rOwnoznacznego
terminu ,,rozwoj trwaty”). Stanowi on pewna normatywna wizj¢ podejscia do rozwoju w ogodle. Podkresla si¢ jego dwa
aspekty: (1) zachowywanie zasobow $rodowiska dla przysztych pokolen w stanie mozliwie nieuszczuplonym i (2) za-
chowanie rozsadnej rownowagi migdzy racjami gospodarczymi, spotecznymi i ekologicznymi.

., [Przez rozwdj zrbwnowazony rozumie si¢| taki rozwdj spoteczno-gospodarczy, w ktdrym nastepuje proces in-
tegrowania dziatan politycznych, gospodarczych i spotecznych, z zachowaniem rdwnowagi przyrodniczej oraz
trwatosci podstawowych proceséw przyrodniczych, w celu zagwarantowania mozliwosci zaspokajania pod-
stawowych potrzeb poszczegdlnych spotecznosci lub obywateli zaréwno wspotczesnego pokolenia, jak i przy-
sztych pokoler”

(Ustawa z 27 kwietnia 2001 r. Prawo ochrony Srodowiska)

Mozna powiedzie¢ wiec, ze rozwoj zrownowazony to proces zbalansowanego zaspokajania potrzeb bytowych, spotecznych
1 ekologicznych obecnego spoteczenstwa, bez zmniejszania szans na zaspokojenie potrzeb przysztych pokolen.

Projekt

Projekt to jednorazowe przedsiewzigcie nastawione na osiagniecie wymiernego celu w okreslonym
terminie. Projekty spoleczne najczesciej rozpoczynaja si¢ od jasnego stwierdzenia, jaki problem
spoteczny chcemy rozwiazac i — dla kogo to robimy.

Potrzebujesz bardziej szczegolowego wyjasnienia?

Termin ,,projekt” (w znaczeniu, w jakim go tutaj uzywamy, zaczerpnietym z jez. angielskiego) oznacza przedsie-
wziecie zorvientowane na osiqgnigecie wyznaczonego celu w okreslonym terminie. Mowimy wigc: ,realizowaé
projekt” w znaczeniu: realizowac przedsiewziecie celowe. Projekt ma te specyfike, ze jest unikalny, re-
alizowany tylko ten jeden raz, w konkretnych ramach czasowych ,,od — do”.

Opis projektu spotecznego zaczyna sie zawsze od zdefiniowania trzech elementow (tzw. triady definicyjnej projek-
tu): celu, jaki ma by¢ osiagniety, problemu, jaki ma by¢ rozwiazany i beneficjentow, na rzecz ktorych projekt jest
podejmowany. Od projektu oczekuje sig $cistej zgodnosci logicznej w obrebie tej triady (cel musi odpowiadaé sen-



sownie na problem, osiagnigta zmiana musi faktycznie poprawiaé sytuacje beneficjentow, beneficjentami maja by¢
ci, ktorym faktycznie doskwiera dany problem). Pozostate wazne elementy projektu, ktére musza by¢ stopniowo
przygotowane przed realizacja, to: harmonogram dziatan, plan dysponowania zasobami, budzet i system ewaluacji
(oceny) wynikéw. Czesto projektom spotecznym towarzysza inne elementy, jak — przyktadowo — plan promocji i
upowszechniania wynikow projektu.

Nalezy zwroci¢ uwage na mozliwe pomytki: w jezyku polskim wystepuje rownolegle inne, wezesniejsze znaczenie
terminu projekt, a mianowicie: ,,instrukcja wykonawcza, jak zrealizowac¢ dana rzecz, zawierajaca informacjg tech-
niczna (zapisang w sposob wilasciwy dla danej dziedziny)”. Nalezy pamigtac¢ ze nie o tym znaczeniu stowa projekt
mowimy. Dla nas projekt to realizowane przedsigwzigcie, a nie dokumentacja techniczna.

W instytucjach publicznych projekty sa dotychczas rzadka forma dziatalnosci, dominuja tu raczej procedury
wyznaczone przepisami prawa. Tymczasem impuls do podjgcia projektu nie wynika z przepisow, lecz z inicja-
tywy wlasnej realizatora i z jego woli osiagnigcia danego celu. Przeciwnie, niz to jest w wypadku procedury,
podobny projekt realizowany w dwoch identycznych sytuacjach da na ogoét zupetnie inny wynik, projekt jest
bowiem zawsze zalezny od wykonawcow i szerszego kontekstu. Projekt zalezy takze od indywidualnych cech
wykonawcow i da inny rezultat zaleznie od tego, kto go realizuje (w przeciwienstwie do procedury, ktora jest
bezosobowa i powtarzalna). Z tego ostatniego stwierdzenia wynika co§ waznego dla koordynatoré6w i mene-
dzer6w projektow: jesli projekt ma odnie$¢ sukces, wykonawcy projektu musza utozsamiac si¢ ideowo z jego
celami (moéwimy, ze cele projektu powinny by¢ zinternalizowane wérdd cztonkow zespotu). W wypadku pro-
cedury bytoby to bez znaczenia. Projektu nie mozna realizowaé mechanicznie, to zawsze zadanie wymagajace
kreatywnosci. Projekt jest w catosdci zorientowany na cel, a nie na sekwencje czynnos$ci. Totez od wykonawcy
projektu oczekuje sie nie tylko skrupulatnosci i rzetelnosci, ale tez wtasnie inicjatywy i kreatywnosci.

Problemy spoteczne

Problemy spoteczne, to niekorzystne zjawiska zycia spotecznego, ktore przeszkadzaja ludziom do-
brze funkcjonowac i ktore domagaja si¢ naprawy badz usunigcia.

Potrzebujesz bardziej szczegolowego wyjasnienia?

Problem spoteczny to zjawisko niekorzystne dla spotecznosci, w ktorej wystepuje i ktore jej zdaniem nalezy wy-
eliminowa¢ z uwagi na zagrozenie jakie dla niej stwarza. Dominujace obecnie w Polsce problemy spoleczne to
ubdstwo, bezdomnos¢, przestgpczos¢, przemoc, alkoholizm i narkomania oraz inne uzaleznienia. Czgsto wymie-
nione problemy wiaza si¢ ze zjawiskiem wykluczenia spotecznego. Warto pamigtaé, ze to, co jest problemem spo-
tecznym z perspektywy jednej grupy nie musi by¢ wcale problemem w optyce drugiej; przyktadowo: tatuaze i kol-
czyki moga razi¢ i oburza¢ srodowisko nauczycielskie i jednoczesnie - by¢ przedmiotem akceptacji a nawet podzi-
Wu $rodowiska artystow.

Przemysty kreatywne

Wszelkie formy dziatalnos$ci, ktore opieraja si¢ na kreatywnos$ci a maja potencjat przynoszenia do-
choddéw i1 tworzenia zatrudnienia.

Potrzebujesz bardziej szczegdotowego wyjasnienia?
Przemysty kreatywne (z ang. Creative industries), nazywane tez przemystami kultury, 10 — cytujac ukuta w latach 90-tych w
Wielkiej Brytanii definicj¢ — ,,dziatania, ktore biora si¢ z indywidualnej kreatywnosci 1 talentu, 1 ktore maja zarazem poten-
cjal kreowania bogactwa oraz zatrudnienia poprzez wytwarzanie i wykorzystywanie praw wihasnosci intelektualnej”. Zali-
czaja si¢ do nich: reklama, film 1 wideo, architektura, muzyka, rynek sztuki i antykow, sztuki performatywne, gry kompute-
rowe i konsolowe, wydawnictwa, oprogramowanie, wzornictwo, radio i telewizja, projektowanie mody.

Powyzsza definicja byla wielokrotnie krytykowana. W Holandii powstalo alternatywne ujecie przemystow kreatyw-
nych/przemystéw kultury. Zgodnie z tym ujeciem pod to pojecie podpadaja wszystkie przemysty, w ktorych kreatywnos¢
stanowi kluczowy 1 konstytutywny element produkcji. W zwiazku z tym zaproponowany zostal nast¢pujacy podzial prze-
mystow kreatywnych/przemystow kultury: (1) sztuka (wizualna, performatywna itd.), (2) media i rozrywka (radio, telewizja,
prasa itd.) oraz (3) ustugi biznesu kreatywnego (wzornictwo, architektura, reklama doradztwo i szkolenia kreatywne, ustugi
dla pozostatych przemystow kreatywnych: techniczne, menedzerskie itd.).

Szczecinski Obszar Metropolitarny

SOM to monocentryczna aglomeracja, ktora uksztattowala si¢ wokot Szczecina obejmujac czesci



terytorium po obu stronach granicy polsko-niemieckiej.

Potrzebujesz bardziej szczegotowego wyjasnienia?

Szczecinski Obszar Metropolitarny (SOM) to aglomeracja monocentryczna, ktéra uksztaltowata si¢ wokol Szczecina.
Jest najwickszym tego typu obszarem w pdtnocno-zachodniej Polsce. W sktad SOM wchodzi nastepujacy obszar:

e  miasta: Szczecin, Stargard Szczecinski, Swinoujscie, Police, Goleniow, Gryfino;

e gminy: z powiatu gryfinskiego - Gryfino (bez miasta) i Stare Czarnowo; z powiatu stargardzkiego - Star-
gard Szczecinski (bez miasta) i Kobylanka; z powiatu goleniowskiego - Goleniow (bez miasta) i Stepnica;
z powiatu polickiego - Police (bez miasta), Nowe Warpno, Dobra i Kotbaskowo;

e przygraniczne niemieckie miejscowosci z powiatu Uecker-Randow: Amt Locknitz-Penkun, Amt Am Stet-
tiner Haff, Ueckermiinde, Pasewalk i Amt Uecker-Randow-Tal.

Spojnosé spoleczna

Spojnos¢ spoleczna to poziom wilaczenia spotecznego cztonkow danej spolecznosci. Wysoka spoj-
nos$¢ spoteczna wynika ze statego, konsekwentnego przeciwdziatania wykluczeniu spotecznemu.

Potrzebujesz bardziej szczegotowego wyjasnienia?

Sp6jnos¢ spoteczna (social cohesion) to stan spoleczny polegajacy na wysokim poziomie wiaczenia spotecznego
(social inclusion — przeciwienstwa wykluczenia — exclusion) cztonkow danej spotecznosci. Obrazowo mozna po-
wiedzie¢, ze o ile w ramach przeciwdziatania wykluczeniu spotecznemu indywidualnym celem jest wiaczenie spo-
teczne danej osoby, to celem z punktu widzenia wspdlnoty jest wtasnie spojno$¢ spoteczna — suma indywidualnych
»Wlaczen” w procesy spoteczne poszczegolnych cztonkow spolecznoscei.



